JOLANTA WROBLEWSKA

PADLINA IDZIE DO KINA!
FENOMEN ZAKAZANEGO KINA W CZASIE WOJNY

Przecigtny Polak zapytany o to, co dzis§ kojarzy mu si¢ z okupacyjnym kinem,
z pewnoécia przywotla hasto: , Tylko $winie siedza w kinie”. Taki obraz utrwalita
cho¢by lektura szkolna ,, Kamienie na szaniec” Aleksandra Kamiriskiego.

Tomasz Szarota juz w latach 70. XX w. pisat, ze obowigzkiem historyka
jest sprawdzenie wiarygodnosci informacji. Jego zdaniem fake, ze prawie nike
z 0s6b, ktére przezyly wojng, nie chee si¢ przyznaé do tego, ze podczas okupacji
chodzit do kina, jest w jakims$ sensie triumfem organizacji bojkotujacych kino,
jednak to nie oznacza, ze sale okupacyjnych kin byty puste'. Réwniez Krzysztof
Ozimek stawia znak zapytania w tytule swojej ksiazki: ,Swinie w kinie? Film
w okupowanej Polsce™. Kiedy Pawet Sitkiewicz autor ksiazki ,, Goraczka filmowa’
pytat ostatnich zyjacych $wiadkéw epoki, czy chodzili do kina w latach wojny,
za kazdym razem styszat pelna oburzenia odpowiedz: Powinien pan wiedzied,
ze do kina si¢ wowczas nie chodzito. W kinach siedziaty swinie®. Poddaje on w wat-
pliwo$¢ taki obraz okupacyjnej kinomanii i konstatuje: Okazuje si¢, ze po raz
kolejny mamy do czynienia z duzym uproszczeniem. Zycie nie pisze czarno-bialych
scenariuszy. W kinach nie siedzialy bowiem same swinie, ale réwniez inne gatunki
zwierzqt: osty, lisy, owce i kilka odmian drapieznikéw. A spoteczeristwo polskie weale
nie bylo tak zdyscyplinowane, jak wymaga tego dzisiejsza poprawnosé polityczna®.

Wedtug ostatnich przedwojennych danych w 1938 r. w Polsce byty 834 kina
state, z prawie 300 tys. miejsc, do tego 36 kin objazdowych (z takim potencjatem
zajmowalismy 10. miejsce w Europie). W Warszawie w potowie lipca 1939 r.
dziatato 68 kin o réznym standardzie: od luksusowych, wyposazonych w naj-
lepsza aparature, np. Palladium, Napoleon, po tani Dom Zotnierza na Pradze
i duszne salki parafialne, gdzie ekran zastgpowano przescieradlem®. Wybuch
wojny w niewielkim stopniu zaktécit seanse w stotecznych kinach. W programach
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55 czynnych kin znalazlo si¢ okoto 80 filméw, w tym trzy premiery, m.in. komedia
sensacyjna ,Swiat jest pickny” W.S. Van Dyke’a w kinie Rialto. Spontanicznie
w kinach dochodzito do patriotycznych manifestacji. Na przykiad na wies¢
o przystapieniu do wojny Anglii i Francji widzowie opuscili projekgcje i z rado-
$cig pomaszerowali pod ambasady obu padstw®. Kiedy stably naloty, wzrastata
frekwencja w kinie, bo ludzie wierzyli, ze wojna szybko si¢ skoriczy. Szybko
jednak dziatania wojenne nasilily si¢, a kina zamknieto.

Produkgja filmowa wraz z wybuchem wojny zostata przerwana, a wiele tytu-
téw — juz ukoniczonych lub rozpoczgtych — bezpowrotnie stracito szansg na pre-
miere. To zrozumiale, ze w przeciwieristwie do wielu innych krajéw europejskich,
nie sposéb méwi¢ o kinematografii polskiej w czasie II wojny $wiatowej. Pro-
dukeja kinowa zamarta takze w zwiazku z zarzadzeniem z pazdziernika 1940 r.,
bowiem nie wolno bylo nie tylko uzywa¢ filmowego sprz¢tu — karalne byto
samo jego posiadanie. Szczegdlnym przyktadem historii, ktdra nigdy nie trafita
na ekran jest film ,Nad Niemnem” Wandy Jakubowskiej i Jerzego Zarzyckiego.
Premierg filmu zaplanowano na 5 wrzesnia 1939 r., ale nigdy do niej nie doszlo,
a tasmy filmowe zagingly. Film gdzie$ ukryto, poniewaz Niemcy chcieli prze-
montowacé i na nowo udzwigkowi¢ obraz (w tak przygotowanym filmie poste-
powi miodzi pozytywisci to mieli by¢ Niemcy, ktdrzy walcza z anachronicznym
polskim ziemiadstwem).

Polityka okupanta wobec kinematografii

Kiedy rozpoczeta si¢ okupacja, ludzie wrécili do kin. Zostaty one ponownie
otwarte juz 11 listopada 1939 r. W prasie ukazat si¢ wéwczas komunikat o otwar-
ciu pierwszych 4 warszawskich kin. W 1940 r. filmy dla Polakéw wyswietlano
w 14 kinach, za$ pod koniec wojny w stolicy byto ich 17. Funkcjonowanie
kin miato by¢ tez dowodem na normalno$¢ codziennego zycia w okupowanej
Polsce i argumentem w propagandowej walce z nieprzychylna prasa aliancka.
Zezwolenie na otwarcie kina nie dotyczylo getta zydowskiego. Michat Glowinski
wspomina: W warszawskim getcie kina nie bylo, po stronie aryjskiej zas miatem
status zaszczutego Zydowskiego dziecka, nie myslato si¢ o rozrywkach, chodzito o zycie.
Na 0git zresztq przebywatem w miejscach, w ktdrych kina nie byto” .

Na terenie Generalnego Gubernatorstwa dzialato 25 kin wytacznie dla widzéw
niemieckich i ponad 60 dla Polakéw. Przed wejsciem do kin widniat zazwyczaj

¢ Relacja Anny Huskowskiej, Archiwum Historii Méwionej Muzeum Powstania Warszawskiego,
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napis: Zydom wstgp wzbroniony. W prasie gadzinowej zachecano do korzysta-
nia z tej dostgpnej i niedrogiej rozrywki: Idziemy do kina! A idgq wszyscy, starzy,
miodzi, biedni, bogaci, szczesliwi i zniechgceni, a kino daje im wszystko to, czego
w nim szukajq: wspomnienia miodosci, humor, zapomnienie, daje im zwigkszong
dawke nigdy nieprzezytych wrazen. Srebrna magia ekranu, wielki iluzjon Zycia,
czarodziejski dywan dwudziestego wieku — kino®.

Kina od poczatku byly podporzadkowane Urzgdowi Propagandy. Gubernator
Hans Frank w czasie konferencji, 21 pazdziernika 1939 r., powiedziat: Polakom na-
lezy pozostawic tylko takie mozliwosci ksztatcenia, ktdre okazq im calq beznadziejnos¢
ich potozenia narodowego. Dlatego mogq w rachube wehodzié tylko zle filmy lub takie,
ktore stawiajq przed oczami wielkos¢ i sife Rzeszy Niemieckiej®. Natomiast Joseph
Goebbels uwazat, ze zasadniczo Polacy nie powinni mie¢ teatréw, kin, kabaretéw,
aby im nie przywodzi¢ na oczy tego, co utracili: Jezeli w duzych miastach zajdzie
potrzeba, jak np. w Warszawie, odciggniecia Polakow z ulicy za pomocq przedstawiers
kinowych, bedzie si¢ o tym decydowac od przypadhku do przypadku*®.

Pierwsze kino tylko dla Niemcéw otworzono 22 grudnia 1939 r. w dawnym
kinie Palladium, przemianowanym na Helgoland. Filmowcy i pracownicy tech-
niczni branzy kinematograficznej tudzili si¢, ze podejma prace w dotychczaso-
wym zawodzie. Tymczasem na ekranach kin pojawily si¢ prawie wylacznie filmy
niemieckie, przede wszystkim erotyczne, sensacyjne, przygodowe i wojenne.
Tomasz Szarota pisze o szmirowatej rozrywce, ktéra byla przeznaczona dla
niewybrednego widza. Warto podkresli¢, ze wybitniejsze dzieta kinematografii
niemieckiej byty dla Polakéw zabronione. Zakazano réwniez wyswietlania fil-
moéw produkgji pafistw uczestniczacych w koalicji antyhitlerowskiej. Jesli chodzi
o przedwojenne filmy polskie, to byty one wyswietlane rzadko, np. 23 lutego
1940 r. odbyt si¢ pokaz filmu ,,Druga mtodo$¢”, a na plakatach widoczny byt
napis: Dla Polakéw i Zydéw. W styczniu 1941 r. mozna bylo zobaczy¢ komedie:
»Fredek uszczesliwia $wiat”, ,Papa si¢ zeni”, a dwa lata pdzniej warszawiacy mogli
oglada¢ ,Wacusia” z Mieczystawa Cwiklifiska i Adolfem Dymsza.

Od 1940 r. w kinach warszawskich zacz¢to wyswietla¢ ,,Wiadomosci Fil-
mowe Generalnej Guberni”, czyli kronike filmowg z komentarzem czytanym
w jezyku polskim. W pierwszej zaprezentowano zdjecia Wawelu, przeméwienie
gubernatora Franka, reportaz filmowy o zyciu religijnym w Generalnym Guber-
natorstwie i pracg nad odbudowa Warszawy. Materiat miat oczywiscie charakter
propagandowy i podkreslal niemieckie zastugi, a zycie Polakéw przedstawial

8 Nowy Kurier Warszawski” 1941, nr 239, s. 4.
° Cytat za: S. Ozimek, Film polski w wojennej potrzebie, Warszawa 1974, s. 143.
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w sielankowy sposéb. Charakterystycznym motywem bylo np. ukazywanie
zotnierzy niemieckich i policji, jako straznikéw tadu i porzadku, ktdrzy dobrze
traktujg Polakéw. Kroniki stawity réwniez site Wermachtu, kreowaly niepraw-
dziwy obraz czaséw okupacji.

Krzysztof Trojanowski podkresla, ze wbrew utartemu przekonaniu, filmy,
ktére mozemy zakwalifikowa¢ do kategorii propagandowo-politycznych, zajmo-
waly marginalne miejsce w repertuarze kin w okupowanej Polsce. Obrazy wojny
pojawialy si¢ wylacznie w kronikach aktualnosci i w dokumentach. Natomiast
w fabutach bohaterami byli XIX-wieczni zandarmi i kadeci, policjanci, straznicy
i celnicy. Najprawdopodobniej jedyny watek antypolski w filmie fabularnym
na ekranach kin GG pojawit si¢ w dramacie ,Falszywe podejrzenie” Hansa
Deppego z 1941 r. (morderca niemieckiego dziedzica okazuje si¢ tam Polak)!!.

Pierwsza polska premiera filmowg po wybuchu wojny byt ,,Sportowiec mimo
woli” Mieczystawa Krawicza, ktéry wyswietlano od 31 maja 1940 r. Spragniona
rozrywki w jezyku polskim publiczno$¢ ttumnie wypetnita kina, nie brakowato
réwniez chetnych na bilety kupowane u tzw. konikéw, po mocno zawyzonych
cenach (dochodzily nawet do 50 zl, przy sredniej 2-2,50 zt za bilet!?).

Na poczatku 1943 r. w calym GG nastapil swoisty festiwal polskich filméw.
W Warszawie pod koniec stycznia wyswietlano je w 7 kinach (na 16 czynnych),
w lutym — w 8. W Krakowie filmy polskie znajdowaly si¢ w repertuarze 5 kin
(na 6 czynnych). Jednak od marca filmy polskie na state zniknely ze wszystkich
ekranéw w GG. Z czasem Niemcy zaostrzyli bowiem polityke okupacyjna. Wta-
dystaw Bartoszewski zapamietal, ze w styczniu 1943 r. w warszawskich kinach
przeprowadzono fapanke, w trakcie ktérej zgingly trzy osoby, ktére prébowaty
si¢ wymknad. Wszyscy zatrzymani wéwczas ludzie zostali wystani na roboty
przymusowe do Niemiec oraz do obozéw koncentracyjnych!.

Filmy propagandowe cz¢sto wyswietlano za darmo, na wolnym powietrzu.
Pierwsze tego typu pokazy odbyly si¢ 19120 lipca 1941 ., a megafony uliczne
zachgcaty warszawiakéw do udziatu w tych projekcjach. Wiadystaw Bartoszew-
ski wspominat, ze wieczorne pokazy odbytly si¢ na zainstalowanych ekranach,
m.in. przed Dworcem Gléwnym, w parku Ujazdowskim i na Rynku Starego
Miasta. Licznie zebranym widzom zaprezentowano reportaz z walk na froncie
wschodnim. Na Dworcu Gtéwnym zdarzy! si¢ incydent, ktéry mocno po-
krzyzowat niemieckie plany propagandowe. Kiedy pokazywano ochotnicze
legiony antybolszewickie, biorace udziat w wojnie po stronie Niemcéw, spiker

11 K. Trojanowski, Swinie, s. 76, 81-82.
12 Tamze, s. 148.
13 Zob. W. Bartoszewski, 1859 dni Warszawy, Krakéw 2008.
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zwrécil si¢ do widzéw z pytaniem: A gdzie Polacy? Wéwczas z ttumu padia

odpowiedz: W Oswigcimin'4.

Aktorzy — konspiratorzy, zdrajcy

Artystom trudniej utrzymacé si¢ w czasie wojny. Takg histori¢ Wiadystawa
Szpilmana pokazuje m.in. film ,Pianista” Romana Polanskiego. Sposréd 2,5 tys.
polskich aktoréw pracg w teatrach podjeto okoto 200 0s6b'>. Na jawna kola-
boracj¢ z Niemcami zdecydowali si¢ nieliczni aktorzy, np. Maria Malicka, Iza
Galewska-Stgpowska, Igo Sym, rezyserzy Tymoteusz Ortym i Witold Zdzito-
wiecki. Aktorzy, ktérzy nie godzili si¢ na kolaboracje, pracowali w kawiarniach
i restauracjach jako kelnerzy czy wykonawcy popularnych piosenek!6. Ludzie
przychodzili postuchaé $piewajacej Miry Zimiriskiej i Toli Mankiewiczéwny, po-
patrzy¢ na podajacych do stolikéw Adolfa Dymsz¢ czy Franciszka Brodniewicza
lub na stojaca za barem Mieczystawe Cwiklifiska. Zofia Natkowska zanotowata
w dzienniku: Byfam w kawiarni ,,Bodo”, gdzie ustugujq najlepsze aktorki — Cwi-
kliriska, [...] Malicka, Lindorfowna, Lubieriska®. Artysci podejmowali si¢ réw-
niez innych zajeé, np. Wiktor Biegaiski pracowat jako tramwajarz, Aleksander
Zelwerowicz byl dozorca, inne aktorki karmily wszy w lwowskim instytucie
prof. Weigla, rezyser Iwo Gall sprzedawat papierosy. Cz¢é¢ pracownikéw przed-
wojennej kinematografii znalazta tez zatrudnienie w zaktadach fotograficznych.
Prasa konspiracyjna nieustannie przestrzegata przed kolaboracja: W najblizszym
czasie zamierzajg Niemcy uruchomic atelier filmowe ,, Falanga” w Warszawie |...].
Atelier to juz w lutym przystgpuje do nagrywania polskich filméw. [...] w tym
zespole , Falangi” nie ma miejsca dla artystow polskich szanujgcych wielkos¢ sztuki.
Do zespotu tego pdjdq tylko ci, ktorym pienigdz nie Smierdzi'®.

Niekt6rzy filmowcy wspétpracowali z niemieckimi instytucjami filmowymi.
Leonard Buczkowski nakrecit kilka filméw reklamowych dla prywatnych firm
niemieckich, co zostato potraktowane przez Komisj¢ Weryfikacyjng Zwiazku
Realizatoréw Filmowych stosunkowo pobtazliwie. Stanistaw Urbanowicz, ktéry
byt w latach 1940-1942 operatorem ,Deutsche Wochenschau”, a potem
do konica wojny pracowal w Krakowie w hitlerowskim archiwum, tez dostat

14 Tamze, s. 215.

15 B. Januszewski, Kino pod okupacjq. Wojenne losy i postawy polskich filmowcéw (1939—1945),
Gdansk—Warszawa 2021, s. 50.

16 A. Nisiobgcka, Artysci w czasie okupacji, ,Biuletyn IPN” 2003, nr 2, s. 64-65.
17 Z. Natkowska, Dzienniki czasu wojny, Warszawa 1970, s. 96.

Nowa podiosé, ,Jutro” 15.02.1941. Cytat za: S. Ozimek, Film polski w wojennej potrzebie, War-
szawa 1974, s. 147.
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tagodny wyrok — musiat uzywaé w czotéwkach swoich filméw pseudonimu
Stanistaw Januszewski.

Igo Sym przeszed! do historii jako zdrajca polskiego narodu. Pod koniec
sierpnia 1939 r. razem z innymi aktorami budowat waly obronne w stolicy,
a niespetna miesiagc pézniej zglosit si¢ jako p6t-Austriak do pracy w magistracie
w charakterze thumacza i zostal zatrudniony w niemieckiej komendanturze
wojskowej. Pézniej otrzymat od wladz okupacyjnych koncesj¢ na prowadzenie
teatru Komedia i zostal wlascicielem okupacyjnego kina Helgoland. Glosna
byla jego akcja werbowania polskich aktoréw do udziatu w hitlerowskim filmie

»Heimkehr” Gustawa Ucicky’ego, przedstawiajacym martyrologi¢ mniejszosci
niemieckiej w 1939 r. na Wotyniu. Sam rezyser uwazal, ze przyjecie roli w tym
filmie jest niegodne Polaka i angazowal wylacznie aktordw, ktdrzy nie wyrazali
obiekeji. Igo Sym chciat, aby rola burmistrza przypadta wybitnemu aktorowi
Kazimierzowi Junoszy-Stgpowskiemu. Aktor jednak odméwit: Kategorycznie
odmawiam. Mozecie panowie robié, co uwazacie za stosowne. Nazywam sig Juno-
sza-Stgpowski, a za udziat w tym filmie powinien Polakowi kazdy naplué w oczy™.

7 marca 1941 r. paristwo podziemne wykonato wyrok na Igo Symie, ktéry zo-
stal uznany za niebezpiecznego wspétpracownika gestapo dziatajacego na szkodg
narodu polskiego®°.

Na oktadce magazynu ,Kino” 3 wrze$nia 1939 r. znalazta si¢ fotografia
u$miechnietej Iny Benity w stomkowym kapeluszu. Wybuch wojny rozpoczat
zupelnie nowy rozdziat w jej zyciu. Przez lata byla — jak pokazuja ostatnie ba-
dania — niestusznie posadzana o zdradg i kolaboracj¢. Marek Teler w najnowszej
ksigzce?! prébuje opisa¢ skomplikowana histori¢ aktorki, ktdra, wystepujac
w teatrach jawnych, jednocze$nie prowadzita ryzykowng podziemna dziatalno$¢
na zlecenie rezysera-agenta Romana Niewiarowicza. Potwierdzit on pézniej
pracg Benity dla wywiadu, w szczegblnosci zas jej udziat w rozpracowywaniu Igo
Syma. Przykladem niesprawiedliwej oceny jest réwniez historia aktorki Heleny
Grosséwny. W skomplikowanej wojennej rzeczywistosci metody zdobywania
poufnych informacji bywaty dyskusyjne pod wzgledem moralnym. Z tego po-
wodu wielu aktywnych dziataczy Polskiego Paristwa Podziemnego posadzanych
bylo o kolaboracj¢ z wrogiem, co stato w sprzecznosci z rzeczywisto$cia. Z relacji
wspomnianego juz Romana Niewiarowicza wynika, ze niektdrzy z artystéw
wystgpowali w tetrach za wiedzg i pelng zgoda paristwa podziemnego?2.

19 R. Niewiarowicz, Smierd Junoszy Stepowskiego, ,,Przekr6j” 1956, nr 36 (595).

20 Kulisy wydarzen, kedrych finalem bylo zabicie Igo Syma, opisal réwniez Roman Niewiarowicz.
Zob. R. Niewiarowicz, Prawda o Igo Symie, ,/Tygodnik Powszechny” 1946, nr 14.

21 M. Teler, Zagadka Iny Benity. AK-torzy kontra kolaboracja, Warszawa 2021.

22 Tamze, s. 58.

176



Swinie w kinie. Kupienie biletu to kolaboracja

Polskie podziemie robito wiele akcji, zeby zniecheci¢ widzéw do chodzenia
do kin. To wyjatek na tle Europy. We wspomnieniach konspiratoréw kinowa
publiczno$¢, nazywana pogardliwie publiczkg, pochodzita gtéwnie ze srodowisk
patriotycznie obojgtnych, sklepikarzy-spekulantéw i wszelkiego rodzaju wojen-
nych kombinatoréw??. Takie przekonanie utrwalito si¢ w powszechnej $wiado-
mosci, ale to zdecydowanie nieprawdziwy obraz tych, ktérzy kina odwiedzali.

Pierwsi z inicjatywa bojkotu kin wystapili cztonkowie Polskiej Ludowej Akgji
Niepodlegtosciowej PLAN, ktérzy zorganizowali gazowanie kina Apollo (daw-
niej Napoleon) w grudniu 1939 r. Swiadkowie tamtego wydarzenia twierdza,
ze wickszo$¢ widzéw, wérdd kedrych nie braklo oficeréw niemieckich, po rzu-
ceniu gazu tzawiacego rzucito si¢ do ucieczki?4.

W 1940 r. zakaz chodzenia do kin pojawil si¢ w prasie konspiracyjne;j,
a bojkot kin stat si¢ jedng z zasad kodeksu Polskiego Paristwa Podziemnego.
Od 1941 r. akcj¢ bojkotu wspierata organizacja matego sabotazu ,Wawer”,
ktéra umieszczata w widocznym miejscu nalepki: ,,.Same $winie siedza w kinie”.
Takie same napisy pojawialy si¢ na murach, domach, pisano je kredg na chod-
nikach. Odbywato si¢ ,gazowanie” kin, co w terminologii konspiracyjnej
nazywano ,smrodami dmuchanymi”.

Akgje przeciwko widzom réznily si¢ stopniem radykalizmu. Byly to zaréwno
ataki zbrojne, jak i zarty ponizajace okupanta oraz zniechgcajace Polakéw
do uczestniczenia w seansach filmowych. Do najczgstszych metod matego
sabotazu nalezato zasmradzanie sali kinowej, wywolywanie pozaréw, oblewane
ubrari kwasem lub farba. Niszczono réwniez aparaturg do projekeji filméw, np.
zalewajac wodg kabing projekcyjna. Dziatania te mialy na celu wywotanie pa-
niki na widowni. Organizowano tez zamach w kinach lub rabowano pienigdze
z kas?>. W przeprowadzaniu takich akeji ograniczeniem byta jedynie pomysto-
wo$¢ zotnierzy podziemia. Zbigniew Czajkowski-Debezynski, cztonek Szarych
Szeregéw, w dzienniku wspomina jedng z akgji, do ktérej uzyto pchel nazbie-
ranych wezesniej do dwéch butelek. Owa ,bron biologiczng” rozprowadzono
w kinie ,,tylko dla Niemcoéw”: Przedstawienie zaczyna si¢ nie tylko dla Niemcow,
takze dla nas! Z tylnego rzedu doskonale widzimy postgpy naszej owadziej armii.
Wispaniale sig to objawia: poczqwszy od nachalnie drapiqcego si¢ chama — volks-
deutscha, skoriczywszy na eleganckim oficerze®®. Réwniez podczas pokazu kronik

23 C. Michalski, Wojna..., s. 89.

J. Drewnowski, K. Kozniewski, Pierwsza bitwa z Gestapo, Warszawa 1969, s. 133.
S. Ozimek, Film polski w wojennej potrzebie, Warszawa 1974, s. 150—155.

Z. Czajkowski-Debcezyniski, Dziennik powstarica, Warszawa 2000, s. 7.
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na wolnym powietrzu czlonkowie ,Wawra” skutecznie przerywali projekcje
glo$nymi krzykami: £apanka! Do zamachéw na budynki kinowe dochodzito
réwniez w mniejszych miejscowosciach, np. w kinie As w Piotrkowie Trybunal-
skim, gdzie po zniszczeniu ekranu mtodym konspiratorom udato si¢ odtworzy¢
z glo$nikéw ,Marsz Pierwszej Brygady”.

Na murach pojawialy si¢ napisy: Tjlko swinie siedzq w kinie; Same swinie siedzq
w kinie; Tylko same swinie siedzq w szwabskim kinie; Tylko swinie siedzq w kinie,
co bogatsze, to w teatrze; Padlina idzie do kina; Polskie swinie siedzq w kinie, a ich
bracia w Oswigcimie?’ .

Rozlepiano réwniez plakaty, nalepki, czgsto z karykatura przedstawiajaca
elegancko ubrang par¢ $win rozpartych w kinowych fotelach. Dla Jana Byt-
nara, ps. ,Rudy”, bohatera ksigzki Aleksandra Kaminskiego, zadanie napisania
sloganu byto pierwszym powaznym zadaniem jako cztonka ,Wawra”: Rudy
najpierw napisat slogan, a potem narysowat dwie duze swinie siedzqce w krzestach.
[...] Rudy wykonat zadanie ponad norme, uzupetniajqc je wtasnym pomystem.
Poniewaz byt dobrym rysownikiem, swinki wypadly pierwszorzgdnie i prze dtuz-
szy czas byly tematem rozméw w miescie*®. Czestaw Michalski, inny czlonek
»Wawra” przypisywat wlasnie Kaminskiemu autorstwo nosnego hasta: Zacze-
lismy od rozlepiania na miescie, przede wszystkim na budynkach kinowych oraz
na pobliskich murach i stupach ogloszeniowych, niewielkich kartek z drukowanym
hastem: ,, Tylko swinie siedzq w kinie”. Hasto to, ktdrego autorem byt Kamiriski,
stalo si¢ wkrdtce bardzo popularne. Powtarzata je cata Warszawa. Wielokrotnie
poznej pisalismy je kredq na murach, ale znacznie czgsciej robili to nasi anonimowi
sojusznicy spoza organizacji. Zaakceptowala je od razu warszawska ulica i stqd
zapewne jego tak wielka popularnosé®®.

15 pazdziernika 1942 r. podziemie rozlepilo w Warszawie plakat z podrobio-
nym podpisem szefa Wydziatu Propagandy, ktéry informowat o tym, ze wplywy
ze sprzedazy biletéw sa przeznaczone na dozbrajane armii niemieckiej. W tek-
$cie ironicznie apelowano réwniez, by mieszkaicy czg¢sciej chodzili do kina.
Janusz Baron, ps. ,Kot”, wspomina: Ludzie mieli cigg. To byla pewno jedyna
rogrywka, jaka dla mtodych ludzi byta dostepna. Podejrzewam, ze ludzie, ktdrzy
byli w konspiracji, tez chodzili do kina. Ja co prawda nie, bo sobie przysigglem,
ze nie [...] zaczng palié i do kina nie bede chodzit. 1o byto moje zobowigqzanie
i tego dotrzymatem®.

27 Za: K. Trojanowski, Swinie. .., s. 339-240.
28 A. Kaminski, Kamienie...,s. 107.
2% C. Michalski, Wojna..., s. 90.

Relacja Janusza Barona w Archiwum Historii Mowionej Muzeum Powstania Warszawskiego, https://
www.1944.pl/archiwum-historii-mowionej/janusz-baron,1014.htm [dostgp: 06.06.2021].
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Akcje sabotazowe objely teoretycznie caly kraj, jednak na prowingji mniej
os6b wiedzialo, ze film to zakazana rozrywka. Niekt6rzy zarzekajg sig, ze hasto
o $winiach ustyszeli dopiero po wojnie.

Jednoczesnie podziemie doceniato rolg kina jako dobrego miejsca do pro-
wadzenia kampanii informacyjnych i manifestowania antyniemieckich postaw.
W gablotach z fotosami umieszczano np. druki podziemne o tresci patriotycznej.
Uswiadamiano réwniez widzéw, ktdrzy opuszczali seans filmowy. Przed wejsciem
do kina rozrzucano konspiracyjne gazetki, a w trakcie seanséw ulotki. Natomiast
w kieszeniach ludzi, ktérym poplamiono odziez zracym plynem, zostawiano
czasem kartki z wyjasnieniem, za co zostali ukarani!. Aleksander Kaminski pisat
jednak, ze ruch oporu poniést kleske: Publiczka zwycigzyta®?. Ale zdarzalo sig
i tak, ze widzowie szli do kina wlasnie po to, aby przezy¢ akcje malego sabotazu,
ktéra traktowano jako niecodzienng przygode, ciekawsza od filmu.

Dziatacze podziemia konspiracyjnego gingli w kinach z bronia w r¢ku lub
bywali aresztowani po nieudanej akji. Swiadkowie wspominaja, ze np. jednemu
z chlopcédw przedwezesnie wybuchta termitéwka whasnej produkeji, zaczat si¢ pa-
li¢ i tak wybiegt na ulicg®. Podobny los spotkat Wiadystawa Buczyniskiego, kt6ry
uczestniczyt w nieudanej prébie podlozenia bomby w kinie Apollo, wprawdzie
ranit i zabit w strzelaninie kilku Niemcéw, ale na koricu popetnit samobdjstwo34.

Polska prasa podziemna wobec filmu

Wsréd setek tytuléw prasy konspiracyjnej, odnajdujemy réwniez tytuly
zwigzane z kinematografig. Kampania przeciwko kinom przybierata rozmaite
formy, od perswazji i apelu do obywatelskich sumien, poprzez zjadliwg satyre,
drukowano instruktaz akgji antykinowych. Ambitniejszym pismem spofeczno-
-literackim byla wydawana w Warszawie ,Sztuka i Nardéd”. Juz w pierwszym
numerze z 2 kwietnia 1942 r. informowano, ze w nastgpnych wydaniach ukaza
si¢ artykuly o problemach wspélczesnego teatru i filmu®s. W drugim numerze
ukazat si¢ artykut ,,O filmie abstrakcyjnym” autorstwa Stefana Barwiriskiego
(whasciwe nazwisko: Bronistaw Onufry Kopczyniski). Autor zostat aresztowany
w 1943 r. i zginat prawdopodobnie na Majdanku. Jego los podzielili wszyscy
kolejni redaktorzy naczelni ,,Sztuki i Narodu”: Wactaw Bojarski, Andrzej Trze-
biriski i Tadeusz Gajcy.

31 Z. Damski, Najmiodsi od Parasola, Warszawa 2005, s. 24.

A. Kaminski, Kamienie na szaniec, Warszawa 2000, s. 97.

33 A. Piatkowska, Wipomnienia oswigcimskie, Krakéw 1977, s. 22.

34 'T. Strzembosz, Akcje zbrojne podziemnej Warszawy 19391944, Warszawa 1978, s. 165.
35 Sztuka i Nardd”, nr 1, 2 IV 1943.
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Na tamach czasopism konspiracyjnych pisano o dekalogu moralnosci obywa-
telskiej, a w 1940 i 1941 r. wydano , Kodeks Polaka” oraz ,,Kodeks moralnosci
obywatelskiej”, opracowany przez Departament Sprawiedliwosci Delegatury
Rzadu na Kraj. Punkt czwarty dekalogu brzmial: Kina niemieckie i wszelkie
inne imprezy wroga sq pod najostrzejszym bojkotem spoteczeristwa polskiego, |...]
sq dowodem bezwstydu i prowokacjq uczué narodowych®®. Karze publicznego
napi¢tnowania podlega kazdy, kto uczgszcza do kin oraz na imprezy rozrywkowe,
z ktdrych dochdd przeznaczony jest dla wroga. W prasie pojawialy si¢ kolejne
artykuly, np. w ,Rzeczpospolitej Polskiej” zatytutowany ,,Nie pora na zabawe”:
[...] obowigzkiem tych wszystkich, co myslg i czujq naprawdg po polsku, co rozu-
miejq i odczuwajq calg powage i grozg przezywanych przez nardd cigzkich doswiad-
czeri — jest bezwzgledne przeciwstawianie si¢ tym teatralno-kinowym blazeristwom,
organizowanym pod egidg niemieckiej propagandy. Komu w piersi polskiej bije
serce, cgyje oczy zdolne sq dostrzegad straszliwg niedole Narodu, kto wie, co to honor
i godnosé narodowa — ten nie tylko sam powinien bojkotowac teatry, teatrzyki i kina,
ale takze jak najenergiczniej odwodzi¢ innych od uczgszczania na obce imprezy
widowiskowe® . Zachgcano, zeby potepiaé i gardzi¢ tymi, ktérzy do kin chodzili.
W ulotce konspiracyjnej ttumaczono: Nie wystarczy byé patriotq — trzeba byc pa-
triotq czynnym. Trzeba co dzies szukad sposobnosci do zatruwania Zycia szwabom
i kanaliom sposréd wlasnego spoleczeristwa, a skoro tak, to stawiamy pytanie, czy
bojkot kin nie jest doskonatq zaprawq do walki®®. Zdaniem wielu, wéréd widzéw
dominowata mlodziez, o ktérej pisano z pogarda: Kina w Warszawie przepet-
nione holotq, ktéra oplacajgc wstep, placi na podatki propagandowe niemieckie,
aczkolwiek zdarza sig, ze na afiszu jest napis — caly dochdd na dozbrajanie armii
niemieckiej>®. W kwietniu 1944 r. w wydawanej we Lwowie ,, Kobiecie w walce”
pytano retorycznie: Bojkot kin obowigzuje dawno — ale czy jest zawsze stosowany*®?
Ostrzejszy byt juz konspiracyjny ,,Komunikat™: Jes/i [...] nie cheesz praypominac
Swini, ktdrej zastrzykujq rozmaite rzeczy, aby lepiej smakowata po zarznigciu — to nie
chodz do kina i lokal rozrywkowych i nie pozwdl tego robic¢ swoim najblizszym*!.
W prasie zamieszczano nieustannie o§mieszajace wierszyki:

Wiedzq dobrze sgsiedzi
Kto w niemieckim kinie siedzi
1aka co si¢ mizdrzy para

36 S. Lewandowski, Prasa okupowanej Warszawy 19391945, Warszawa 1992, s. 484.
37 Rzeczpospolita Polska” 1941, nr 8, s. 5.

38 Tamze, s. 151.

39 T. Szarota, Okupowanej..., s. 325.

40 Kobieta w Walce” 1944, nr 4(6), s. 2.

41 Komunikat” 1941, nr 25, s. 2.
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Iakze paskarz i paskara
Volksdeutsch, co nam jest za kata
Glupi smarkacz i pyskata

No i durnidw ttumek duzy

Co niemieckim zbdjom stuzy*.

Kinomaniacy?

Mimo podjetej przez podziemie z duzym rozmachem akeji bojkotu kin fre-
kwencja podczas seanséw byta wysoka. Konspiracyjny biuletyn , Informacja Biezaca”
podawal, ze w styczniu 1940 r. warszawskie kina odwiedzito ponad 116 tys. oséb,
w styczniu 1941 r. — 235 tys., a na poczatku 1942 r. to juz 501 tys. widzow*3.

Dla spoteczenistwa, ktére zostalo pozbawione innych form spedzania wolnego
czasu, kino bylo mirazem normalnosci i odskocznig od koszmaru okupacji. Lud-
no$¢ duzych miast wiedziata, ze ogladanie filméw to cicha kolaboracja, a jednak
do kin chodzito wigcej 0séb niz przed wojna. Irena Nieznaniec w pamietniku
opisuje sytuacjg, kiedy przed jednym z poznariskim kin ustawita si¢ spora kolejka.
Przejezdzajacy konny policjant zaczqt bié patkq po glowach stojacych ludzi, ktérzy
tylko na chwilg rozproszyli si¢. Po chwili wracali i toczyli walke o miejsce w kolejce:
WJezyki, tokcie i pigsci w ruch byle predzej dostaé si do kasy nim wyprzedajq bilety”**.
Nierzadko si¢ zdarzato, ze ci sami ludzie po wejsciu na sal¢ kinowa musieli
stucha¢ folksdojczéw, ktdrzy dobitnie wyrazali nieche¢¢ do ,,polskiego bydta”.

Lata okupacji spotegowaly potrzebe ucieczki w $wiat iluzji. W wielu wspo-
mnieniach pojawiajg si¢ informacje, ze w kolejkach do kina mozna bylo spotka¢
przewaznie miodziez. Jednak i ten stereotyp podwaza Tomasz Szarota, twierdzac,
ze do kina chodzita nie tylko holota z dzieciarniq, nieczuta na hasta panstwa pod-
ziemnego, ale byt tam caly przekrdj spoteczeristwa®. Podkreslat jednak, ze niektdrzy
widzowie mieli glowy spuszczone w dét, a to znak tego, ze zdawali sobie sprawe
z nieodpowiedniego w czasie okupacji zachowania. W sprawozdaniu Delegatury
zjesieni 1942 r. czytamy: Czasem jest mi tak smutno i cigzko, tak pragneliby bodaj
na godzing zapomnied, ze w mieszkaniu glodno i ciemno, ze wezoraj zastrzelono
syna sqsiadki, ze bratowa dostata wiadomos¢ o Smierci ojca w Oswigcimiu, zZe idg
do kina. Bardzo nikla przyjemnosé: stojgc w ogonku przed kasq drzq, ze az zanadto
znane andrusiki Walki Cywilnej oblejq im ubrania zrgcym kwasem. [...] W drodze
powrotnej niewidzialna reka przyczepia Kowalskim na plecach kartke: ,, Tylko swinie

4 Cytat za C. Michalski, Wojna..., s. 89.

43 T. Szarota, Okupowanej..., Warszawa 1988, s. 326.

44 1. Neznaniec, Wojna i ja [w:] Pamigtniki robotnikéw z czaséw okupacji, t. 1, Warszawa 1949, s. 252.
4 'T. Szarota, Okupowanej..., s. 325.

181



siedzq w kinie” — co za wstyd*®. Jednak ludzie szli do kina, bo nie znali innej
formy odreagowania koszmaru okupacji. Chcieli w ten sposéb cofnaé czas i my-
$le¢, ze wojna to koszmarny sen. Sprawialy to poniekad przedwojenne polskie
filmy, ktére zostaly dopuszczone do obiegu przez Niemcéw. We wspomnieniach
pojawiaja si¢ rowniez ttumaczenia, ze rozsiewano plotki o niszczeniu polskich
filméw, dlatego tym bardziej obejrzenie ich to byt patriotyczny obowiazek®”.

Autor krakowskiej gadzinéwki podzielit widzéw na dwie kategorie: kinoma-
niakéw i zakochanych. Mito$nicy kina oczekiwali rozrywki wrecz z nabozeri-
stwem, a ci drudzy bardzo cenili sobie ciemno$¢ sali i zajmowali si¢ gléwnie soba:

Mozesz w kinie po ciemku

Siedziec z rekg na reku

1 swej lubej ples¢ bzdury do chrzanu. ..
A juz mniejsza tam o to

Co tam sobie co plotg

Co z srebrnego gadajq ekranu*®.

Kino jako miejsce na randke szczeg6lng popularnosci cieszyto si¢ w okresie
jesiennym i zimowym, kiedy sale kinowe byly zazwyczaj dobrze ogrzewane.

Do chodzenia w okresie okupacji do kina przyznaje si¢ Roman Polariski: Jes/i
wierzyc¢ sloganowi ruchu oporu, wypisanemu na murach krakowskich kin: ,, Tylko
Swinie siedzq w kinie”, musiatem byc rzeczywiscie skoticzong swinig. Whkrdtce znatem
Juz wyslizgane, drewniane siedzenia wszystkich sal w miescie. Kino stato sig dla mnie
namigtnosciq — jedynq ucieczkq od przygnebienia i rogpaczy, ktore tak czesto mnie
ogarniaty. [...] Wigkszos¢ pienigdzy wydawatem na kino, ale poniewaz bilety byly
tanie jak barszcz, starczalo mi na wiele filméw. Polykatem wszystko — od operetek,
jak ,Gasparone”, do cyrkowych romanséw z bracmi Tonelli, dwoma akrobatami
zakochanymi w tej samej kobiecie®®.

Zatem opowiesci o pustych salach kinowych w czasie wojny to mit. Paristwo
podziemne nie wzi¢to pod uwagg realiéw okupacyjnej rzeczywistoéci oraz natury
psychicznej spoteczefistwa, ktére nie bylo w stanie bojkotowa¢ kin. Tomasz
Szarota nazywa to glodem rozrywki, a przeciez popularno$¢ przedwojennego
kina byta ogromna>°.

Mtody cztowiek mégt po prostu interesowaé si¢ filmem. Stawomir Ozimek
pisze, ze w ciggu ponad pigé lat trwajgcej okupacji dorastaty roczniki milodziezy,
ktdra kina prawie nie znata i trudno bylo jej oprzeé si¢ urokowi X Muzy, nawet

46 BDIC Sprawozdanie Delegatury, 1942/6, s. 80-81. Cytat za: T. Szarota, Okupowanej. .., s. 326.
47 D, Sitkiewicz, Gorgczka..., s. 155.

48 Goniec Krakowski”, 1941, nr 304, s. 2.

4 R. Polanski, Roman, ttum. K. P. Szymanowscy, Warszawa 1989, s. 31-32.

>0 W 1937 r. byto w Warszawie wigcej kin, miejsc kinowych i widzéw niz w 1967 r.
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marnej, nawet tandetnej>*. Bywato réwniez, ze mtodziez bioraca udziat w akcjach
matego sabotazu, popotudniami w tajemnicy chodzita do kina. Z niektérych
relacji wynika, ze dywersant czekal z bombg cuchnaca w kieszeni do napiséw
koricowych i dopiero wtedy detonowal tadunek: Dla nas najprzyjemniejszym
widokiem byly zawiedzione miny tych, ktdrzy czekali na nastgpny seans>*. Zatem
dziatalno$¢ dywersyjna mogta by¢ tez w niektérych wypadkach pretekstem,
by obejrze¢ film z czystym sumieniem. Czgsto usprawiedliwiano takie zachowanie
za pomoca mechanizmu rekompensaty, np. bytem w kinie, ale wracajac do domu,
rozbitem gablote ze zdjeciami niemieckich zotnierzy; obejrzatlem film na gape,
czyli na dobrg sprawe okradtem niemiecka zbrojeniéwke lub uczestniczytem
w sensie, ale nie po to, by obejrze¢ niemiecka propagande, ale poznaé prawdg
o zbrodni katyriskiej, o ktérej donosily niemieckie kroniki®3.

Okazuje si¢, ze réwniez masowym zjawiskiem byto uczgszczanie do kin tylko
dla Niemcéw. Bez stosownych dokumentéw grozilo to aresztowaniem. Czym
kierowali si¢ raczej mtodzi ludzie, ktdrzy stali w kolejce po bilet migdzy zot-
nierzami Wehrmachtu oraz funkcjonariuszami SS? By¢ moze byta to przygoda
z dreszczykiem, zwykta cickawo$¢, a moze jednak che¢ obejrzenia lepszego
filmu. Taki wyczyn w swojej biografii opisywat Roman Polanski. Wraz z kolega,
udajac niemieckie dziecko, kupit bilet w luksusowym krakowskim kinie Swit
na adaptacje ,,Kota w butach™*.

Krzysztof Trojanowski przywotuje historie inspirowanej faktami bohaterki
ksiazki Janusza Krasifskiego ,Haracz szarego dnia”, ktéra byta warszawska
bojowniczka mlodziezowej grupy zbrojnej. Byla ona mito$niczka komedii
filmowych, zwlaszcza z udzialem komika Theo Lingena: Watkujgcy si¢ w ko-
lejce thum rozcierat wypisane na scianie kredg, ze tylko swinie siedzq w kinie>>.
Kinomanka byta réwniez Basia, bohaterka powiesci Romana Bratnego ,,Ko-
lumbowie. Rocznik 207, ktéra wyznala, ze nie ma zamiaru umrzed nie widzqc
kina>®. Pewnym pocieszeniem byt fakt, ze widzowie nie stracili poczucia
krytycyzmu i nie ulegali ordynarnej propagandzie: Do kin chodzit co prawda
ludek bardzo posledniego gatunku, ale sprawiedliwosé nakazuje stwierdzic, ze gdy
na ekranie pokazywala si¢ juz zbyt oczywista lipa propagandy niemieckiej, ten
ludek gwizdal i tupat>’.

51§, Ozimek, Film...,s. 154.

Relacja Zbigniewa Szotowskiego, Archiwum Historii Méwionej Muzeum Powstania Warszawskiego.
>3 Za. P Sitkiewicz, Gorgezka. .., s. 256.

54 R. Polatiski, Roman. .., s. 32.

55 ]. Krasiniski, Haracz szarego dnia, Warszawa 1973, s. 31-32.

R. Bratny, Kolumbowie. Rocznik 20, t. 1, Smier¢ o raz pierwszy, Warszawa 1987, s. 10.

57 A. Kaminski, Kamienie...,s. 108.
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Film i kino podziemne

Jesli kto$ trwal w postanowieniu bojkotowania seanséw filmowych przez
caly okres wojny, to jednak mégt mie¢ kontakt z kinem podziemnym: w pry-
watnych mieszkaniach i piwnicach. Ludzie konstruowali proste projektory,
a polskie filmy wykradano lub kupowano ze sktadéw niemieckich. Takie po-
kazy stawaly si¢ pretekstem do manifestowania uczué patriotycznych i czgsto
taczono je z obchodami swiat narodowych. Nalezy jednak traktowac ten fakt jako
efemeryczng dziatalno$¢. Bez watpienia skala oddziatywania takiego kina byta
znikoma, bo brakowalo repertuaru, pomieszczen, sprzetu i kanatéw dystrybugji.

Na warszawskiej Pradze od lipca 1940 r. az do wybuchu powstania, w pry-
watnym mieszkaniu istniato tajne kino Zyzio. Dziatalo ono w czteropokojowym
mieszkaniu inzyniera Zygmunta Koczorowskiego przy ul. Radzymiriskiej 56.
Na widowni znajdowato si¢ 25 krzesel, a wytacznie nieme filmy wyswietlano
za pomocg r¢cznie kreconego aparatu marki Pathe. Projektor wyswietlat obraz
na ekran o wymiarach 1,2 x 1,5 m. Obrazowi towarzyszyt akompaniament
grafomonu lub gra na organkach lub mandolinie. Kameralne pokazy odbywaty
si¢ raz na tydzien, a bilety w cenie 2 zl kosztowaly nieco wigcej niz w kinach
jawnych. Whasciciel lokalu dochédd ze sprzedazy biletéw przeznaczat na druk
prasy konspiracyjnej, dlatego ptacono chetnie®®.

Drugie z takich kin, pod nazwa Robin Hood, zmieniong pézniej na Grenada,
dziatalo z inicjatywy Zbigniewa Sierzputowskiego. W prywatnym mieszkaniu
seanse filmowe gromadzity do 150 widzdw, gdzie ojciec whasciciela byt kasje-
rem i bufetowym, a mlodszy brat byl pomocnikiem operatora. Ogladano tylko
przedwojenne polskie filmy, a kino mogto spokojnie dziataé, bo ul. Tarchomiriska
byta na uboczu. Twoérca tego kina byt cztonkiem organizacji podziemnej i zginat
w pierwszych dniach Powstania Warszawskiego®®.

Pejzaz warszawskiej ulicy w latach okupacji byt bez watpienia interesujacym
tematem dla historyka, ale i operatora filmowego. Jednak, jak pisze, Stawomir
Ozimek, wyjscie na jakgkolwiek ulicg z kamerg filmowaq byto decyzjq ryzykowng,
prawie samobdjczq®. Réwniez sam fakt posiadania profesjonalnej kamery
filmowej byl wystarczajacym pretekstem do wyroku $mierci czy wystania
do obozu koncentracyjnego jej whasciciela®!. Tagmy filmowe podziemia, ktére
wpadlyby w rece gestapo lub wywiadu niemieckiego, mogly identyfikowa¢

58 'T. Szarota, Okupowanej..., s. 328.

% Zob. Z. C. Koczorowski, Zbyszek — kiniarz, ,Plomiel” 1946, nr 5-6.

60 S Ozimek, Film...,s. 160.

Na podstawie specjalnego zarzadzenia Oddziatu Propagandy i Oswiaty Ludowej w Generalnej
Guberni juz w 1940 r. wszystkie kamery filmowe podlegaty rejestracji i konfiskacie.

184



cztonkéw partyzanckich oddziatéw, dowddcéw, a nawet miejsca ich postoju
i zakwaterowania. Dlatego w pierwszych latach wojny zdecydowano, ze na-
rz¢dziem dokumentacji okupacyjnej bedzie jedynie notatka oraz dyskretnie
uzywany aparat fotograficzny.

Wspétprace z Niemcami zglosili bardzo nieliczni pracownicy i twércy przed-
wojennej kinematografii, a wigkszo$¢ z nich myslata o powrocie do zawodu
i przyszlych projektach filmowych. Antoni Bohdziewicz wspomina, ze zachecat
filmowcédw w czasie wojny do pisania scenariuszy, a takie projekty do szuflady
pisal m.in. Stanistaw Dygat®?. Natomiast w potowie 1942 r. wiele si¢ zmienito,
bo podziemny ruch filmowy zaczynat dziata¢ prezniej. Przy Biurze Informa-
¢ji i Propagandy KG ZWZ AK powstal Wydziat Propagandy Mobilizacyjnej
o kryptonimie ,R6j”, a przy nim Referat Foto-Filmowy, ktérego zadaniem byto
przygotowanie sprz¢tu i kadry do filmowania powstania. Na poczatku maja fil-
mowcy mieli niewiele sprzetu, ta$my i zawodowych operatoréw. Powstat wtedy
projekt zorganizowania konspiracyjnego kursu realizatoréw filmowych z takimi
wyktadowcami, jak: Antoni Bohdziewicz i Jerzy Zarzycki. W grupie kursantéw
znalezli si¢ m.in. Andrzej Ancuta, ps. ,Coeur”, Leszek Riiger, ps. ,,Grzegorz”
oraz rodzefistwo: Stanistaw Bala, ps. ,Giza”, Wiadystaw Bala, ps. ,Gozdawa”
i najmtodsza uczestniczka kursu — Halina Baléwna, ps. ,Malgosia®®?. Kursanci
mieli do dyspozycji 2 kamery sprezynowe 35 mm — Eymo i Parvo-L oraz otrzy-
mang z Londynu jedng kamer¢ Kodaka 16 mm.

Najwigcej trudnosci sprawialy zajgcia praktyczne, bo chodzito gléwnie o bez-
pieczeristwo operatoréw i mozliwo$¢ utraty cennego sprzgtu. Byly jednak préby
konspiracyjnego filmowania, a kamera byla ustawiona np. na parapecie okien
Patacu Staszica. Antonii Bohdziewicz twierdzil réwniez, ze operatorzy filmowali
pod Warszawa oddzialy partyzanckie. Pierwszy kurs trwat sze$¢ miesigcy i za-
koniczyt si¢ wiosng 1944 r. Podkreslano $miato$¢ przedsigwziecia oraz jego wy-
jatkowo$¢, bo w Polsce przedwojennej srodowisko branzy filmowej nie potrafito
zorganizowac takiego szkolenia. Warto tez podkresli¢, ze patrole filmowe ,,Roju”
nie mialty monopolu na konspiracyjne filmowanie. Zdarzalo si¢ na przyktad,
ze partyzanci zdobywali kamerg i na wlasng r¢ke prébowali dokumentowad
okupacj¢. Zachowaly si¢ np. konspiracyjne proby reportazowe inz. Tadeusza
Franiszyna z Krakowa, ktéry w sierpniu 1944 r. sfilmowat epizody z tzw. kra-
kowskiej czarnej niedzieli, budowe umocniert w Krakowie oraz okolice obozu
koncentracyjnego w Plaszowie®4. Znany jest dokument ,Robota wawerska”,

62 S. Ozimek, Film...,s. 161.
63 Tamze, s. 162.

64 Robit to amatorska kamera 16 mm bez teleobiektywu, a teren obozu filmowat wdrapujac sie
na drzewo. Za: S. Ozimek, Film..., s. 164.
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nakrecony w maju 1944 r. przez Ludwika Zaturskiego, w ktérym zagrata Barbara
Janiszewska. Grata ona w ulicznych akcjach, np. rzucata wigzankg kwiatéw na na-
pisie namalowanym czarng farba na chodniku: Wawer 27 XII 1939. W filmie
wida¢ réwniez inne napisy na murach i chodnikach: Pawiak pomscimy, Ojczyzna
i Honor, V-erloren, charakterystyczny znak Polski walczacej — kotwica, z6tw jako
symbol pracy dla okupanta®®. Powstaly réwniez filmy o roboczych tytutach, jak:
»Praca podziemnej drukarni”, ,Warszawa wiosng 1944 r.”, ,W ruinach getta”.

Operatorzy na barykadach i kino powstaricze

Jerzy Toeplitz w opublikowanym 3 wrzesnia 1939 r. artykule pisat: Mobi-
lizacja spoleczna na wypadek wojny musi uwzgledniac wszystkie dziedziny zycia,
a wigc i kinematografig. [...] Chodzi tu przede wszystkim o kino jako instrument
propagandy i rozpowszechniania wiadomosci®®. To bardzo jasny przekaz dla ope-
ratoréw filmowych, ktérzy juz pierwszego dnia wojny utrwalili zniszczenia
lotnisko Okecie oraz osiedla na Rakowcu i Kole, a takze obrazy pierwszych
zabitych i rannych. Jednak pod koniec pierwszego tygodnia walk, pracownicy
Polskiej Agencji Telegraficznej PAT zostali ewakuowani z innymi urz¢dnikami
do Lublina. Dlatego z inicjatywy prezydenta Warszawy, Stefana Starzyniskiego,
powstala czotéwka filmowa. Od 10 wrzesnia weszla ona w sktad Wydziatu Pro-
pagandy Dowddztwa Obrony Warszawy, a jej zadaniem byto dokumentowanie
heroicznej postawy obroficéw oraz skali zniszczei w efekcie ostrzatu artyleryj-
skiego o bombardowania lotniczego. Jeden z operatoréw cytowal juz po wojnie
stowa prezydenta: Niech si¢ swiat dowie®”. Cz¢$é zrealizowanego przez ekipe
Starzyniskiego materiatu filmowego zostata wywiezione do Frangji, a nast¢pnie
do Stanéw Zjednoczonych. Jedna z rolek tasmy filmowej przypadkiem odkryto
w latach 60. XX w. i to wlasnie ten materiat stal si¢ podstawg wyswietlanego
wielokrotnie po wojnie niemego dziesi¢ciominutowego filmu ,, Kroniki oblezone;
Warszawy”. Warto réwniez pamictad, ze drugim bezcennym $wiadectwem tam-
tego czasu i dowodem niemieckiego okruciefistwa, jest film , Oblgzenie”, ktory
zostal nakrecony przez amerykanskiego dokumentaliste Juliena Bryana. Kadry
filmu pokazuja przede wszystkim cierpienie ludnosci cywilnej, ktéra jest celem
niemieckiego ostrzatu, zbombardowane domy i szpitale. Film Bryana byt wy-
$wietlany w amerykanskich kinach wiosng 1940 r., a w 1941 r. byt nominowany
do Oskara w kategorii najlepszego filmu krétkometrazowego.

% Nawigzanie do stynnej akcji z marca 1944 r., kiedy to zawieszono w centrum miasta na Placu
Trzech Krzyzy 6-metrowa kukte Hitlera i Mussoliniego, ktéry byt zaczepiony o jego buty.

66 ]. Toeplitz, Kino podczas wojny, ,Ilustrowany Dziennik Ludowy” 1939, nr 245.

57 ]. Gabryelski, Jak krecilismy film o obronie Warszawy, ,Wroctawski Tygodnik Katolicki” 1958, nr 59.
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Kiedy rozpoczeto si¢ Powstanie Warszawskie krecono nie tylko dziatania
wojenne, ale utrwalano na rolkach réwniez sytuacj¢ cywili. W polowie sierpnia
jeden z operatoréw zrobit szeroka panorame stolicy z najwyzszej kondygnacji
Prudentialu. Nakrecony materiat byt wywotywany w laboratorium filmowym
Falanga, a nastgpnie zmontowany i pokazywany podczas publicznych przegladéw
powstaniczych ,,Warszawa Walczy”. Pierwszy taki pokaz kroniki powstariczej
odby! si¢ wieczorem 15 sierpnia 1944 r.: Nastrdj jest wyjatkowo uroczysty, pod-
niosty, wszystkie miejsca zajete. Mndstwo widzéw stoi lub przycupneto w przejsciach.
Powstaricze bluzy, kombinezony, cywilne ubrania, przewaza mlodziez. Sala pomie-
Scita prawie dwa tysigee 0s6b. Na scianach biate orly i emblematy Polski Walczqcej.
Orkiestra gra ,, Warszawianke”, wszyscy wstajq i zaczynajq intonowad melodie. Gasng
Swiatla, ucisza si¢ gwar rogméw. Na ekranie pojawia si¢ czotdwka: ,, Warszawa
Walczy — Filmowy Materiat Sprawozdawczy, zdjecia Filmowych Sprawozdawcéw
Wojennych, wykonanie wydziatu propagandy AK. Przeglad nr 17°8. Kronika byta
niema, a jej udzwickowienie stanowila zr¢czna improwizacja Antoniego Boh-
dziewicza, ktéry na zywo komentowat przedstawiane wydarzenia. Sala zywo
reagowala, byly glosne uwagi, rozpoznawano na ekranie znajomych. Pézniej
kino bylo czynne prawie codziennie. Bezptatne bilety z pieczatka Komendy
Sit Zbrojnych rozsytano na 2-3 godziny przed seansem do poszczegélnych
oddziatéw powstaiiczych. Seanse odbywaly si¢ z reguly péznym wieczorem,
kiedy Niemcy zawieszali ataki lotnicze. O wrazeniach z ostatniego przegladu
kroniki nr 3 wspomina jeden z widzéw powstariczego kina: Po chwili ruchliwe
oko kamery przenosi nas do mrocznej nawy swigtyni. Przez ciemne witraze sqczy
sig mdle swiatlo. Powoli, ostroznie wysuwajq si¢ powstaricy na teren kosciota. Szyb-
kie ciche kroki... Spod wejscia, od strony organdw, pada seria strzatéw. Mroczng
glebig przeszywajq nagle blyski. Walki toczq si¢ w glownej nawie. Tych kilka scen
wywoluje wstrzqsajgce wrazenie. Przez caly czas, razem z kamerg operatora, jestesmy
w ogniu walk. Chlopcy z druzyny filmowej szli w pierwszych liniach, nie chowali
sig za karabiny swych kolegdw. Wizystkie zdjecia wyrazne, efektowne kompozycyjnie,
nie zZnamionujg prowizorium powstariczego® .

Krzysztof Ozimek pisze, ze pdjécie do kina Palladium stalo si¢ patriotycznym
nakazem, o czym pisano éwezesnie na tamach prasy. Ostatni oficjalny pokaz miat
miejsce 2 wrze$nia. Warto jednak podkresli¢, ze operatorzy pracowali nadal, cho¢
ich materiat nie byt juz wywotywany, ani montowany i pokazywany publicznosci.

Trudno ustali¢, ile zuzyto tasmy filmowej do krecenia powstariczej rzeczy-
wistosci. Oceny sg bardzo rozbieine, jedni pisza o 6 tys. metréw, inni podajg

68 S. Ozimek, Film...,s. 180.
9 L. Prorok, Ostatni seans powstariczej Warszawy, Zotnierz Polski” 1966, nr 39.
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liczbg nawet 30 tys. metréw. Po wojnie szukano i odkopywano material weze-
$niej ukryty. Z pewnoscia nie udato si¢ odnalezé wszystkiego. Powstaficze kro-
niki znalazly si¢ w inwentarzu archiwum Wytwérni Filméw Dokumentalnych
w 1956 1. (6,6 tys. metréw tasmy filmowej). Bez watpienia zachowany materiat
jest cennag dokumentacjg codziennego zycia walczacej stolicy, jak i pokazuje
obraz postepujacej zagtady miasta.

W 2014 r. powstat film Jana Komasy ,,Powstanie Warszawskie”. Zostat
on zmontowany w catosci z dokumentalnych materiatéw archiwalnych nagra-
nych przez mlodych reporteréw w sierpniu 1944 r. Odtworzono réwniez kolory
na czarno-biatych tasmach.

Odpowiedzialno$¢ i biernosé

Bez watpienia bardzo pozytywnie mozemy ocenia¢ postawy filmowcéw, ktdrzy
utrwalili rzeczywisto$¢ wojenna. Ich material stanowi niewielki procent tego,
co udalo si¢ sfilmowac oprawcom, ale tym bardziej ich zaangazowanie jest cenne.

Natomiast postawa konspiratoréw i ich dzialania wobec Polakéw, ktérzy
chodzili do kina w czasie wojny, w mojej ocenie juz taka jednoznaczna nie
jest. Jak pokazuja relacje swiadkéw, nie wszystkie dziatania konspiracyjne byly
skoordynowane i dobrze zaplanowane, a bywalo czgsto i tak, ze najwazniejsza
w nich byta mlodziericza brawura. Naganne byto réwnie szykanowanie innych
Polakéw za to, ze chodza do kina, w momencie, kiedy sami konspiratorzy ogla-
dali zakazane seanse, o czym wcze$niej wspominatam.

Rozumiem postawe ludzi, ktérzy odwiedzali kina mimo zakazéw, cho¢ ich
postawa w czasie okupacji moze by¢ trudna w ocenie. Wydaje sie, ze ludzie ucie-
kali w $wiat filmu, by cho¢ na moment zapomnie¢ o okupacyjnej rzeczywistosci.
Postawa tych ludzi zazwyczaj nie wynikata z braku wiedzy czy braku empatii
wobec ofiar Niemcéw. Trudno tez méwic¢ o sympatyzowaniu ze sprawcami
zbrodni czy uleganiu propagandzie. Mozna zatem uzy¢ kategorii biernosci czy
obojetnosci wobec publiczno$ci w kinach, dla ktérych obejrzenie filmu mogto
by¢ strategia przetrwania czasu wojny.
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